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1.- El video didactico en los centros educati-
vos

Hoy vivimos en una sociedad urbana donde la
informacién se halla sometida a la incorpora-
cién continua de innovaciones, (TREFFEL,
1986), en un mundo regido audiovisualmente
por los medios de comunicacién dec masas,
donde la television es la estrella. Los sistemas
satélites de comunicacién se han convertido en
el instrumento idéneo para llevar hasta las
poblaciones mds apartadas.la ensefianza a dis-
tancia. Las imdgenes nos acercan la realidad
de lo que sucede en cualquier parte del mundo
en el instante en que se producen los aconteci-
mientos.

La incorporacién de los medios audiovisuales
a los centros estatales de ensefianza en sus dis-
tintos niveles es una aportacion relativamente
reciente. En el dltimo decenio el programa
MERCURIO promovido por el Ministerio de
Educacién y Cultura ha impulsado, desde un
enfoque innovador, la incorporacién del video
educativo como material de trabajo en el aula.

Dentro de los medios audiovisuales, el video
reviste rasgos singulares al participar e inte-
grar algunos de los cédigos de las artes visua-
les: fotografia, pintura, dibujos, planos, mapas,
etc, de las sonoras: voz, misica, sonido
ambiental, silencios, y de las producciones
audiovisuales: cine y televisién. Todos ellos
son lenguajes préximos que se especifican por
la forma de combinar los c6digos.

No todas las materias son vilidas para ser lle-
vadas a video; la dificultad reside, sobre todo,
en aquellas que resultan demasiado abstractas
0 que exijan un exceso de verbalizacién
(FERRES,]J. Y BARTOLOME, A. 1991); por
el contrario son especialmente apropiadas las
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referidas, como la geografia, a procesos de
accién y transformacion, o sea, a procesos
dindmicos.

La importancia de este medio radica no sélo en
el hecho de que es una ayuda eficaz en el pro-
ceso de aprendizaje sino también en que el
alumno recibe su impacto en el quehacer dia-
rio y la metodologfa didactica debe aprovechar
y orientar en beneficio de la ensefianza este
“tirén” de los medios audiovisuales, especial-
mente del video, planteado fuera del dmbito
pedagdgico. De esta forma, la cultora audiovi-
sual que invade toda la sociedad actual podria
incorporarse plenamente al campo educativo.

El video didictico es algo mds que un video
comercial en su sentido pasivo tradicional,
porque se realiza con una metodologia especi-
fica en funcién de unos objetivos didicticos
fijados de antemano con claridad; tampoco
puede buscarse en él la panacea del progreso
educativo; es sencillamente un instrumento
creativo que sirve de herramienta de trabajo y
estudio englobado siempre en el elemento
curricular “medios”, por lo tanto, dentro de un
contexto de relaciones de comunicacién en las
que se implican a un tiempo: alumnos, profe-
sor, medios impresos y audiovisuales.

Para hacer de este medio un instrumento inte-
ractivo en el aprendizaje, ha sido necesaria la
dotacién de infraestructura audiovisual (mag-
netoscopio, television, video, equipo de sonido
e iluminacién...etc, ) en los CPR y en los cen-
tros de ensefianza piblica, mediante un proce-
so de equipamiento, todavia no concluido, con
resultados muy desiguales. Hay algunos cen-
tros con equipamiento completo; otros cuentan
con televisor y video en gran parte de las cla-
ses y en muchos casos, ademds del aula de
audiovisuales, existe un video y televisién por-




tdtiles por planta.

No cabe duda de que la creacién de un aula de
audiovisuales con la que poder experimentar
es un paso importante y de que se ha hecho un
gran esfuerzo para conseguir que la utilizacién
integrada del video alcance a gran parte del
alumnado, pero no es suficiente. La escuela
sigue estando dominada por la letra impresa,
(MASTERMAN, L. 1993). Quien tiene difi-
cultad para descodificar la letra impresa, fra-
casa en la escuela; fuera de ésta, los modos de
comunicacién de mayor influencia y difusion
son visuales.

Lo ideal es incorporar plenamente a la clase la
utilizacién del video de forma frecuente como
apoyatura complementaria a la presentacién de
contenidos de manera que favorezca el proce-
so de aprendizaje y el trabajo interactivo con
los alumnos. Para ello, serfa necesario dotar
con video y material audiovisual fodas las
aulas de los centros y estimular la produccién
y difusién del video didactico.

Destacamos el cardcter de frecuente porque
hasta ahora en muchos casos supene una nove-
dad en el desarrollo de la programacion del
curso, no sélo por su escasa utilizacién, sino
por lo que tiene de “extraordinario” el traslado
de los alumnos desde el aula que utilizan nor-
malmente a aquella en la que esta instalado el
video.

Segiin Abraham Moles, (FERRES, J. Y BAR-
TOLOME, A.,1991) este movimiento altera
las condiciones en que normaimente se desa-
rrolla la clase y el uso del video pasa a consi-
derarse como un hecho extraordinario, maxi-
me cuando la infraestructura del aula no esta
disefiada para trabajar con este medio y puede
convertir la clase en una sesién relajada de
cine mas o menos interesante.

Por lo tanto, es necesario adoptar el uso del
video en €] aula de forma natural en el queha-
cer diario, como cualquier otro tipo de mate-
rial: textos, mapas, graficos, diapositivas, tele-
visién y material audiovisual y tener en cuen-
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ta que la orientacién del aula y el amuebla-
miento de la misma son elementos indispensa-
bles para garantizar unas condiciones ambien-
tales adecuadas: iluminacién y visiéon cémoda
para el alumnado desde cualquier punto de la
clase.

2.- El guion en el video didactico.

Para realizar un video diddctico hay que.ate-
nerse a una serie de consideraciones pedag6gi-
cas y expresivas, ya se trate de un modelo de
ensefianza directa en sustitucién del profesor,
como el utilizado en algunos paises de
Iberoamérica, ya sea dentro de una estructura
de formacién de ensefianza directa y persona-
lizada como en Espaiia.

En primer lugar, de acuerdo con Margarita
SCHMIDT (1987) hay que considerar a quie-
nes va dirigido el video, la edad del alumnado,
el nivel educativo al que pertenecen, el grado
de conocimientos adquiridos sobre la materia,
y la sensibilizacién existente sobre el uso habi-
tual o poco frecuente de audiovisuales en el
aula.

De acuerdo con lo anterior, es preciso fijar con
claridad qué objetivos se quieren alcanzar,
porque consideramos que la imagen no debe
sustituir al libro, sino complementarlo. Se
puede utilizar la imagen electrénica (DE
PABLOS, J. 1992) como soporte gréfico,
como vehiculo que nos permite observar la
evolucién de fendmenos dindmicos, que nos
acerca a cspacios lejanos, a fenémenos y
hechos que no se pueden ver directamente en
la realidad.

Hay que tener en cuenta que la pedagogia de la
imagen estimula lo estético, la imaginacidn, y
las emociones; sirve para motivar a los alum-
nos y para sensibilizarlos con determinadas
materias o temas cspecialmente dridos, ayu-
déndoles a comprender y a fijar conceptos.

En cualquier caso, por estas u otras razones,
una vez decidido incorporar el video al aula en
el sistema de ensefianza, se debe concretar qué




procesos generadores de aprendizaje se quie-
ren poner en marcha para complementar con
otros materiales (planos, mapas, transparen-
cias, diapositivas textos...etc,), algunas partes
del curso.

El punto de partida en la realizacion del video
es siempre un guién diddctico. Previo a la ela-
boracién del mismo, es preciso calibrar 1o més
ajustadamente posible el mensaje que quere-
mos transmitir al alumno para acotar los pun-
tos bdsicos que sirvan de referencia y soporte
estructural al discurso educativo (APARICI,
R. Y GARCIA MATILLA, A.1987). Es lo que
conformard la espina dorsal de la narracidn.

Una vez seleccionados los puntos de apoyo
narrativos ¢s imprescindible volver sobre cllos
y reflexionar centrando exclusivamente nues-
tra atencién en descubrir las claves de su
representacion audiovisual, es decir, la espina
dorsal del sonido y las imdgenes que dardn
vida al texto.

A partir de este momento, encajadas ambas
estructuras (narrativa y audiovisual) estaremos
en disposicion de acometer la tarea de claborar
el guidén diddctico de forma arménica:
Entramos en un proceso imaginativo y crea-
dor. No se trata de poner un texto a las imdge-
nes ni a la inversa, de ilustrar un texto con
sonido e imédgenes en movimiento, sino que
debe ser un proceso sincronico: Pensar en
imdgenes el texto. Estructurar mentalmente
imagen, sonido y palabra de forma iconica
(ZUNZUNEGUIL,S.1989); sélo asi podré darse
la adecuacién de imdgenes y sonido (locu-
cién), traducida en una concordancia imagen-
texto.

Tener o no tener cultura de la imagen. Este es
uno de los principales problemas con los que
se enfrenta el profesorado a Ia hora de hacer un
guidn didictico. El profesor tiene una forma-
cién escolar verbal y escrita que le vienen
dadas, desde hace siglos, por un sistema de
ensefianza que funciona basado en los libros, y
continda pensando de esta forma (MASTER-
MAN, L, 1993). Adaptarse a la estructura de la
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cultura audiovisual no es solamente un reto
sino también una necesidad urgente para todo
el profesorado.

Hay que tener presente que las nuevas genera-
ciones de alumnos han nacido, viven y estdn
inmersos dentro de la cultura audiovisual
hecha de flashes, mensajes y fragmentos dis-
persos que el espectador debe ordenar como
un caleidoscopio, y su mente ha sido moldea-
da de acuerdo con estos pardmetros. De hecho,
una buena parte de los conocimientos que
poseen provienen de la observacion directa de
la pantalla de television.

Por lo tanto, el profesor-autor de un video
didéctico tiene que aprender del publicitario el
uso de estrategias, segiin opinién de Abraham
Moles (en: FERRES, J. Y BARTOLOME, A,
1991) para captar y retener la atencién de un
publico adicto a los medios audiovisuales en
general, en plan lidico, pero en principio poco
motivado y poco dispuesto a considerarlo
como instrumento Wtil para trabajar en el
aprendizaje.

El guién segiin SWAIN (1983), debe tener una
ordenacién de contenidos adecuada y una
estructura organizativa precisa ya que va a
determinar el tipo de montaje a realizar. El
texto se dispondrd en dos columnas: iméigenes
y sonido en la izquierda y locucién en la dere-
cha.

Es necesario mantener a lo largo del discurso
una unidad de estilo narrativo y contar las
cosas con exactitud y rigor cientifico con un
lenguaje cuidado, directo, conciso y claro, pro-
curando que sea suficientemente atractivo para
captar la atencién del alumno e intentar que no
decaiga. Hay que huir continuamente de la
monotonfa. Para ello, hay que tratar de alcan-
zar un “tempa”, un ritmo en el relato median-
te la eleccidn de una estructura narrativa y una
secuenciacién informativa vivaz y sugerente.
Didictico no debe de ser nunca sinénimo de
aburrido.

Sin duda la frescura del texto en un discurso




(Del capitulo I del video didéctico: “Distribucion espacial y crecimiento de la poblacion mundial”
M?® Teresa Rubio y Antonio Zdrate. UNED. Madrid)

Fundido en blanco y negro

“Desigual distribucion de la poblacion”

IMAG.- PAISAJES VERDES CON CASCADAS.
NATURALEZA SALVAJE. LA CREACION DE
ADAN (CAPILLA SIXTINA). DIAGRAMA CRE-
CIMIENTO POBLACION MUNDIAL SS. XIX'Y
XX.

Loc.- Los seres humanos han existido en la tierra
desde hace, por lo menos, un millén de afios. Durante
casi todo ese tiempo la poblacién del mundo auments
muy despacio, para luego, en menos de 200 afios,
experimentar un vertiginoso crecimiento.

IMAG.- MONUMENTOS MEGALITICOS Y
EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS. ESCUL-
TURAS REPRESENTATIVAS DEL S. XX.
GENTE PASEANDO.

Loc.- Entre el afio 8.000 a. de C. y el afio 1750 de
nuestra era, la poblacién mundial aumenté anual-
mente, por término medio, en 67.000 personas
mientras en nuestros dias este aumento se produce
cada 7 horas.

IMAG.- CUADROS DE LUCAS CRANACH O
DE EL BOSCO SOBRE LA MUERTE. PRACTI-
CAS MEDICAS EN LABORATORIO. AVION
VOLANDO.

Loc.- La poblacién actual es el resultado de una
dindmica demogrifica en la que intervienen proce-
sos histéricos como el desarrollo econémico dife-
rencial, la mortalidad catastréfica, los avances de la
medicina y la movilidad espacial.

IMAG.- GLOBO TERRAQUEO GIRANDO
SOBRE MASA POBLACION QUE CAMINA
HACIA LA CAMARA. HORMIGUERO HUMA-
NO EN LA INDIA. Y TRANSPORTES PUBLI-
COS ABARROTADOS DE GENTE.

Loc.- Hoy la poblacién ocupa el planeta de forma
desigual. En la Tierra viven més de 5.000 millones de
personas y estd previsto que superen los 8.000 millo-
nes en el afio 2.025. Asistimos a una verdadera explo-
sién demogréfica que constituye, sin duda, el aconte-
cimiento mds revolucionario de nuestro tiempo
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audiovisual es fundamental porque ayuda a
infundir el ritmo 4gil y ameno que se quiere
alcanzar. Hay que evitar los parrafos largos,
densos o ambiguos y el uso de perifrasis y
gerundios que congestionan el cuerpo narrati-
vo y centrarse, por el contrario, en la redaccién
de pdrrafos cortos con frases de construccién
sintactica llana que tengan por sf mismos una
entidad conceptual propia, o secuenciada,
segun el hilo argumental.

Para dinamizar la accién del video y facilitar
su uso en la clase conviene dividir el guién
narrativo en capitulos de la misma duracién
aproximadamente, porque dosifican la infor-
macidn, marcan el ritmo, ayudan a puntuar el
discurso audiovisual e indican transcurso de
tiempo o traslacién espacial; en definitiva,
porque favorece el proceso de aprendizaje.

La transicién de un capitulo a otro que habi-
tualmente se realiza mediante fundido en
blanco y negro, permite un mejor aprovecha-
miento didactico del video y sirve para renovar
la atencion del alumno mediante la pausa. Es
el momento en que el profesor puede hacer un
alto en la emision y plantear algunas cuestio-
nes que le permitan sondear el nivel de capta-
cién conseguido en la clase, continuar con el
video hasta el final o bien, trabajarlo por capi-
tulos en otras jornadas.

Asimismo, para captar la atencién del especta-
dor de forma especial, se puede congelar la
imagen en pantalla y sobreimpresionar de
forma llamativa algunas de las férmulas y gra-
ficos mas usuales. La explicacion de los mis-
mos deberd espaciarse con pausas silenciosas
que invitan a concentrar la mente ¢ incitan a la




observacién; de esta forma facilitaremos a los
alumnos el paso a la abstraccién.

Las consideraciones expresivas, la imagen
(directa, de archivo, o de ambas) y el sonido,
deben estar especialmente cuidados para con-
seguir el mayor grado posible de concordancia
entre los planos seleccionados y la narracion,
sobre todo en el plano conceptual; asi la lectu-
ra de la imagen debe de ajustarse exactamente
al sentido del guidn-texto, ya que, de lo con-
trario, podria incurrirse en contradicciones o
CIrores graves.

La imagen debe mantenerse en pantalla duran-
te unos segundos mds de tiempo que el texto
que la acompafia y si queremos atraer el punto
de mira hacia un pasaje del video en especial,
la locucién con el comentario correspondiente
deberd comenzar antes de que aparezca la ima-
gen.

Mantener el ritmo en la secuenciacién de las
imdgenes es tan importante como hacerlo en el
texto, de forma que hay que acompasar los
cambios en el tratamiento visual y combinar
las imdgenes reales con la infografia de forma
espaciada, evitando los saltos bruscos y la rei-
terada acumulacién de un buen nimero de
mapas, esquemas, grificos, ..etc, en una parte
de la narracidn, ya que agotarfan rdpidamente
el interés del espectador por el video.

La exposicién de contenidos se puede abordar
directamente por el profesor o mediante el sis-
tema de voz en off , lo que permite elegir una
persona, profesional o no, con buena modula-
cién y tono agradable que pronuncie correcta-
mente.

El fondo musical de la locucién es un recurso
importante con gran poder enfatizador. Su fun-
cién principal es la de motivar. Debe de servir
de acompafiamiento para subrayar algunos
pasajes de la narracién de acuerdo con el tono
del comentario y el mensaje global. Segiin la
duracién del documento conviene variar de
musica, sobre todo, en los cambios de capitulo
o de bloque temitico.
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Asi, la misica es capaz de expresar sentimien-
tos, sensaciones, paisajes...ctc. Es preferible
que sea musica original, que se grabe en un
segundo plano sonoro manteniendo siempre el
mismo volumen y que no adquiera protagonis-
mo porque, si se trata de una misica conocida,
puede sugerir al espectador connotaciones dis-
tintas y llevarle a una dispersién de la aten-
cién.

Otras formas expresivas de gran eficacia pue-
den ser los ruidos ambientales como los pro-
pios de una gran ciudad: maquinas industria-
les, circulacién automovilistica, los cencerros
de las vacas en el campo, el agua, el viento, la
lluvia, los pdjaros, el sonido del mar, incluso el
silencio absoluto puede jugar un gran papel ya
que puede sugerir sensaciones de contraste
tales como: ausencia, presencia, intimidacidn,
invitacién, vacio, plenitud...

El video debe acompaiiarse de su correspon-
diente Guia Diddctica complemento indispen-
sable incardinado en el proyecto audiovisual al
que sirve de referente global. La guia se va
desarrollando a lo largo de todo el proceso de
guionizacién, resume los contenidos del video,
completa la informacién que por su extension
o complejidad no puede tener cabida en el
video, y plantea cuestiones practicas sobre ¢l
tema objeto de estudio; por lo tanto no es un
elemento aislado, sino que forma parte de un
todo.

Su elaboracién debe responder a los objetivos
didécticos que se persiguen, fijados de ante-
mano a la realizacién del video teniendo en
cuenta los distintos niveles de utilizacién del
mismo.

La descripcion general de contenidos debe de
acompaiiarse de un esquema minutado con el
tiempo real de duracidn de las imdgenes en el
video y, a continuacidn, un glosario de térmi-
nos relacionados con la materia lo mds com-
pleto posible. Para finalizar, una propuesta de
actividades amplia referida a todos los capitu-
los que intervienen en el documento video.




3.- Utilizacién del video didactico.

Partimos de la base de que el documento-video
es abierto y puede prestarse a una metodologia
muy variada, teniendo en cuenta que la poten-
cialidad innovadora se la confiere el profesor
(JACKSON, K.G, 1983). El video en si mismo
no es innovador; lo es el profesor al conducir
la clase de forma activa y cémplice, introdu-
ciendo elementos motivadores que estimulen
al alumno a participar. El video, por tanto, no
debe ser protagonista en el proceso educativo;
lo serdn los alumnos y el profesor que encon-
traran en el video, eso si, un eficaz aliado de
trabajo.

Es conveniente centrar a los alumnos en el
contexto diddctico en que se encuentran, visio-
nando cl programa con atencién y sentido cri-
tico tanto a la imagen como al sonido. Dos cla-
sicos de la pedagogia audiovisual, MALLAS
(1979) y FERRES (1988) insisten en advertir
que los medios audiovisuales emplean un len-
guaje fdcil de entender superficialmente, pero
dificil de dominar en profundidad; por eso es
necesario estudiar diversas formas de explota-
cion didéctica del video en la clase.

Si el Centro cuenta con cdmara y magnetosco-
pio puede scleccionarse material de paso pro-
pio, realizado por el profesorado del Centro o
por los alumnos con asesoramiento de los
docentes, o elegir videos didacticos produci-
dos por el Ministerio de Educacién y Cultura,
por universidades, o por otras instituciones y
organismos. El estimulo Ia interactividad y las
formas de utilizacién son muy distintas en uno
y otro caso, pero el compromiso del profesor
para obtener los mejores resultados es seme-
jante.

Cuando el material de paso es pregrabado, el
profesor debe conocer previamente el docu-
mento-video gue va a utilizar y su correspon-
diente Guia Didactica, verificar que es un
buen programa y que se adapta a las necesida-
des de los alumnos, marcar posib_les procesos
de utilizacion del mismo y evaluar los resulta-
dos. De nada sirven las experiencias en la
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ensefianza si no se evaldan los resultados y sc
transmiten a la comunidad educativa.

Exponemos seguidamente algunas formas de
utilizacién del video:

1.- Los alumnos, sin explicacién pre-
via del tema, visionan de un tirén y sin inte-
rrupciones todo el video o, mejor, una parte del
mismo de unos diez minutos de duracién para
asegurarse de que la atencién no decae.

Seguidamente, el profesor busca el comentario
critico del documento-video y fomenta un dia-
logo con los alumnos que deberdn expresar la
impresion que les ha causado globalmente,
cémo han interpretado algunos pasajes, qué les
ha llamado mds la atencidn, qué ideas domi-
nantes se les han grabado, que aspectos no han
captado en absoluto, etc., estableciendo la
posible relaciéon que encuentren entre la mate-
ria objeto de estudio y su entorno.

A continuacidn, el profesor explica el tema
destacando fundamentalmente el cuerpo argu-
mental del video, con frecuencia de caricter
generalista universal, y sus implicaciones con
la realidad mds préxima segin el planteamien-
to iniciado en la fase anterior. De esta forma, el
estudio del entorno se acomete desde distintos
dmbitos (local, comarcal, provincial, de comu-
nidad auténoma y nacional). Finalmente, los
alumnos realizan los ejercicios précticos que
sobre la materia se sugieren en la gufa didécti-
ca del video u otras précticas de disefio propio.

2.- Puede optarse también por empe-
zar con la explicacién del profesor, que dard al
alumno algunas pautas para reconocer los con-
ceptos fundamentales de la materia en el docu-
mento-video, conceptos que tendrd que resu-
mir y plasmar en los ejercicios pricticos a rea-
lizar después del visionado. Entre cllos es muy
itil incluir el de completar pdrrafos, de algu-
nos capitulos del video que el profesor ha faci-
litado al alumno de forma incompleta o el defi-
nir conceptos de acuerdo con la locucién del
video; asf el alumno deberd prestar la maxima
atencién ya que de ello dependerdn sus res-




puestas a las cuestiones y ejercicios practicos
planteados previamente por el profesor

3.- Siguiendo este esquema de explo-
tacién diddctica del video, otra modalidad
seria, en primer lugar, abordar el profesor la
exposicién completa del tema y, después de la
misma, elaborar los alumnos algunos ejer-
cicios pricticos que figuran en la gufa diddcti-
ca, dejando para el final el visionado del docu-
mento-video para fijar conceptos y autocorre-
gir los ejercicios pricticos.

4.- Otra forma de utilizar este recurso
didéctico consiste en documentar a los alum-
nos sobre la materia con la explicacién del
profesor en una primera clase, implicindolos
personalmente mediante una serie de activida-
des previas, que pueden llevar a cabo en gru-
pos de trabajo, y para las que utilizardn diver-
sos materiales. Esto puede estimularles el inte-
rés sobre el tema, de forma que, en una segun-
da clase, una vez visionado el documento-
video, debe de hacerse un comentario global
fijando los principales conceptos e intentando
que todo el mundo participe en la discusién.

Para conseguir mejores resultados pedagdgi-
cos, es conveniente visionar de nuevo el video
marcar cuantas pausas sean necesarias y esta-
blecer finalmente actividades sobre la materia
insistiendo siempre en relacionarla con la rea-
lidad mds préxima al alumno.

Sea cual sea la utilizacién didactica seleccio-
nada, es preciso considerar que la mejor forma
para un buen aprovechamiento del video es
que cada unidad se proyecte a lo largo de
varias clases, maxime teniendo en cuenta que
a partic de los quince o veinte minutos de
visionado la atencién del alumno decrece con-
siderablemente, aprecidndose fatiga visual. De
hecho, suele valorarse como negativo o esca-
samente eficaz, todo video educativo que
exceda los treinta minutos de duracién.

El profesor debe inducir en €] alumno una acti-
tud critica ante todo tipo de informacién
audiovisual o escrita, preguntdndose en el caso

que nos ocupa sobre la verosimilitud de las
acciones, palabras, sensaciones, etc., que se
producen a partir de las imdgenes audiovisua-
les.

4.- Alternativas metodologicas al documen-
to-video

¢Cémo podrian plantearse otras formas de
contar los hechos 7. La imaginacidn se estimu-
la, las aportaciones de los alumnos se suceden
y el comentario puede ser vivisimo y enor-
memente participativo. La explicacién del pro-
fesor debe atender sobre todo a destacar el hilo
conductor del tema objeto de estudio, dejando
abiertos a los alumnos posibles planteamientos
y soluciones de una casuistica amplia. Insistir
en ello visionando el documento video, puede
ser altamente eficaz en la fijacion de concep-
tos.

Es bueno igualmente, utilizar en clase transpa-
rencias obtenidas a base de fotocopias en ace-
tato, esquemas, cuadros, mapas, graficos, pla-
nos, etc., de la Gufa Diddctica que acompaiia
al video y del texto base utilizado en clase o de
la bibliografia recomendada.

Al plantear las actividades correspondientes a
la materia objeto de estudio, hay que conside-
rar que el trabajo en equipos favorece la discu-
sién y el respeto a las opiniones de los demds.
La participacién activa del alumno debe alcan-
zar también a la aportacion personal de mate-
riales sobre ¢l tema: Fotografias, carteles, dia-
positivas, graficas, recortes de prensa, etc.

En realidad, los documentos audiovisuales
pueden utilizarse de muy diversas formas, ya
que, como hemos sefialado, es el profesor el
que contextualiza verbalmente mediante guias
de trabajo y otros recursos el documento
(BARTOLOME, AR, 1990). No hay que per-
der de vista la perfeccién cada vez mayor de
los medios técnicos que permiten hacer uso
abundante de los mandos de ‘Pausa” y
“Rebobinado”; para ello, ¢l esquema de conte-
nidos minutado que figura en la guia diddctica




sirve de gran ayuda.

Se pueden aislar las imédgenes del sonido o,
viceversa, escuchar el soporte sonoro sin que
aparezcan imégenes en pantalla. Los alumnos
pueden trabajar por equipos una alternativa al
texto y poner la voz a las imdgenes del video
que, en este caso, servirdn para ilustrar las dis-
tintas versiones elaboradas por los grupos de
trabajo (MAURICE, M, 1983). El video cum-
ple aqui una funcién motivadora y a la vez
inductora ya que puede estimular el uso en el
aula de estos materiales. Es recomendable que
los alumnos juzguen por si mismos su actua-
cién y la de sus compafieros con sentido criti-
co y se autoevalien.

Es posible manipular por fragmentacién el
material audiovisual de uno o varios progra-
mas con ayuda del magnetoscopio y montar de
nuevo las imdgenes por corte o encadenado, lo
que permite crear un documento completa-
mente distinto, que puede resultar mds acorde
con los temas objeto de estudio o con la propia
dindmica del aula, (RUBIO, M.T, Y ZARATE,
A.,1995). También es intercsante escanear
imdgenes de video e integrarlas en el ordena-
dor, junto con otros materiales y efectos diver-
sos: diapositivas, mapas, diagramas...ctc, en
un texto que sirva de soporte para uso multi-
media

De estas y de otras muchas posibilidades sur-
gen las distintas formas de utilizacién didécti-
ca en el aula de materiales audiovisuales ela-
borados por profesores y alumnos dentro del
modelo de ensefianza significativa. En éste
contexto y referido aqui a la Geografia, me
permito exponer como material de paso la pro-
duccién de videos con su correspondiente
Guia Didéctica, realizada por los profesores
del Departamento de Geografia de la UNED,
en la confianza de que pueden ser de utilidad
como material de apoyo para el estudio de esta
ciencia en los distintos niveles de ensefianza.
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Videos de geografia producidos por la
U.N.E.D.

"UN MUNDO DESIGUAL”. Azcarate, B.,
Azcérate, M.V., Sanchez, J.

“EL MAPA”. Aguilera, M.J, Borderfas, M.P,
Gonzdlez-Yanci, M.P, Santos, J.M.

“LA DINAMICA ATMOSFERICA”.
Santos,J.M, Aguilera,M.]J, Borderias,M.P,
Gonzalez-Yanci, M.P.

“CLIMA Y VEGETACION". Border{as, M.P,,
Aguilera, M.J, Gonzalez-Yanci, M.P, Santos,
IM

“TELEDETECCION Y MEDIO AMBIENTE.
Chuvieco, E, Aguilera, M.J, Borderias, M.P,
Gonzalez-Yanci, M.P,.Santos, J.M.

“LAS ROCAS Y EL RELIEVE".
Aguilera,M.J, Borderias,M.P, Gonzdlez-
Yanci,M.P, Santos, J.M.

“EL MODELADO KARSTICO”. Gonzilez-
Yanci,M.P, Aguilera,M.]J,
Borderias,M.P,.Santos, J.M.

“LOS RELIEVES ESTRUCTURALES”.
Gonzdlez-Yanci, M.P, Aguilera, M.J,
Borderias, M.P,.

Santos, J.M.

“LOS PAISAJES AGRARIOS”. Aguilera,
M.J, Borderias, M.P, Gonzélez-Yanci,M.P,
Santos, J.M.

“DESARROLLO URBANO DE LAS AREAS
METROPOLITANAS”. Santos, .M,
Aguilera, M.J, Borderias, M.P, Gonzdlez-
Yanci, M.P, Muguruza, C.

“DESARROLLO URBANO DEL AREA
METROPOLITANA MADRILENA”. Santos,
J.M, Aguilera, M.J, Borderfas, M.P, Gonzdlez-
Yanci, M.P, Muguruza, C.

I. “ANALISIS DE LA CIUDAD, UN ESPA-
CIO HEREDADO?”. Zirate, A, Rubio, M.T, y
Alonso, J.

II. “ANALISIS DE LA CIUDAD. ESPACIO
OBJETIVO Y ESPACIO PERCIBIDO.”.
Zarate, A, Rubio, M.T, y Alonso, J.
“CENTROS HISTORICOS”. Zirate, A. y
Rubio, M.T.

“DISTRIBUCION ESPACIAL Y CRECI-
MIENTO DE LA POBLACION MUNDIAL”.
Rubio, M.T, y Zrate, A.




“DEL ESPACIO AGRARIO AL ESPACIO
RURAL”. Rubio, M.T. y Zirate, A.
“ESPACIOS INDUSTRIALES”. Rubio, M.T.
y Zirate, A.

“ESPACIOS DE OCIO Y TURISMOQ”. Zirate,
A. y Rubio, M.T.

“AREAS DE MONTANA”. Rubio, M.T. y
Zarate, A.

“EL MAR, UN ESPACIO DISPUTADO”.
Zdrate, A. y Rubio, M.T.

En la elaboracién de estos videos se han
teniendo en cuenta los contenidos y objetivos
definidos en el Disefio Curricular Base para la
Geografia, dentro del drea de Geografia,
Historia y Ciencias Sociales. En su conjunto
son materiales que pueden ser aplicados direc-
tamente en el aula, de acuerdo con las estrate-
gias que marque el profesor para un aprendi-
zaje significativo de la Geografia, (ZARATE,
A.1995).

Todos los planteamientos y materiales deben
recibirse como meros ejemplos y sugerencias,
ya que el profesor tendrd que adecuarlos en
cada momento a las incidencias y situaciones
que se vayan planteando, en un proceso tan
dindmico y cambiante como es ¢l del aprendi-
zaje y la practica docente.
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